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 نقاشی -مینی مالیسم و هنرهای تجسمی
 نژادرسول معرک                                                      

 
 

پسا »  ی واژهجدید را آغاز کرد که آن را با  یا دورهبه انتهای خود رسید و تاریخ ،  ۰۶۹۱ ی دههدوران مدرن در 

 Jean) ”لیوتار فرانسوا ژان ” ؛ که گونه آن. متناقض و متفاوت مباحث و ها هینظر با شناسیم، می  «مدرن 

Francois Lyotard  ی گفتهو به [  ۱۴ص-۰۱.] خواند یماز دنیای مدرن  ریناپذ کیتفک(، پسا مدرن را بخشی 

)= پسا ( تداوم جریانی را  Post  پیشوند یریکارگ بهبا  معمولاً»(؛ Jurgen Habermas) ”هابرماس  یورگن“

 –مدرنیته »در شهر فرانکفورت سخنرانی با عنوان  ۰۶۹۱و به سال [ ۵۳ص-۶.« ]و نه گسستش را  میکن یمتحکیم 

 – Fredric Jameson”)فِردریک جیمسون“و کسانی همچون [ ۱۴۱ص-۱۰کرد . ] ایراد را « ناتمام یا پروژه

 – Charles Newman)”نیومن  چالز“( و Terry Eageton – 1985)  ”ایگلتون  تری“(، 1984

تا خودش از میان تعاریف  کنند یمو مخاطب را با یک سلسله حدس و گمان رها  دهند ینم( جواب صریحی 1985

، پسامدرنیسم با تفکری مجزا از دوران مدرن و ۰۶۹۱ ی دههبا تمامی تفاسیر در [ ۹۹ص-۰۳کند.] وپا دست، معنایی 

عصر اطلاعات » ،«جامعه فرا صنعتی »،«هانی دهکده ج» (،  Eclecticism« ) ییگرا التقاط»با واژگانی همچون 

اجتماعی بسیاری رخ داد تا راه  یها انیجر( خود را به ثبت رساند و البته  Pluralism« ) ییگرا کثرت»،«موج سوم 

ضد  یها حرکتصلح طلبانه،  یها ییراهنما، یگر یپیهبرای ورود به دنیای جدید باز شد نظیر ؛جنگ ویتنام، 

را برای آغاز خود  ۰۶۹۱ ی دههدنیای اجتماعی و فلسفی پسامدرن،  اگرچه[ ۹۱ص-۰۳و تبعیض نژادی.] ینژادپرست

 ی دههفاصله زمانی [ ۳۶ص-۶شروع خود را اعلام کرد.] ۰۶۹۱ ی دههبرگزید اما هنرهای تجسمی پسامدرن در 

هنرهای  ی طهیحمان و در در این ز چراکه[ ۵۹ص-۰۱.]اند خوانده( Late Modernرا لیت مدرن ) ۰۶۹۱تا  ۰۶۹۱

آن پای بند  یها ارزشو به اسلوب و  نهادند یمپدید آمدند که تفکر مدرن را ارج  هایی جنبشو  ها مکتبتجسمی 

=هنر مفهومی (.  Conseptualism)  بودند، نظیر؛ پاپ آرت، مینی مالیسم )= حداقل گرایی ( و کانسپچوالیسم

مینی  ی درباره اختصار بهدر این مجال [ ۱۳ص-۰.]اند کرده، مینی مالیسم را نهایت هنر مدرن ذکر  ها آنو از میان 

قرار خواهیم  یموردبررسحوزه نقاشی خواهیم پرداخت و علل و عوامل پیدایی آن را  ژهیو بهمالیسم هنرهای تجسمی 

 داد .

 ژهیو بهدر عرصه هنرها، ۰۶۹۱ی که در اواخر دهه جنبش»مینی مالیسم آمده است: ی درباره« بریتانیکا » در فرهنگ 

، و توجه به نگاه صورت به ازحد بیشبر سادگی  تأکیدنقاشی و موسیقی در آمریکا پا گرفت و بارزترین مشخصه آن 

 و هندسی یها شکل زاده گاه و آمد یم  از روی تصادف پدید کاملاًعینی و خشک بود. آثار این هنرمندان گاهی 

” رابرت براونینگ ” از ایجاز و سادگی را در خود دارد و بیانگر سخن  یا نمونهمینی مالیسم  [۵۳ص-۹]«.بود مکرر
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(Robert Browning  ۰۹۹۶-۰۹۰۱؛ )باشد می( :Less is more ،)« کم زیاد » و همین واژه «کم زیاد است

هنر “در حیطه هنرهای تجسمی با بخوانند،  ضیضدونق های عنوانبرچسبی شد تا منتقدان، هنر مینی مالیسم را با « 

حوزه داستان  ویژه بهو در حیطه ادبیات [ ۱۱۳ص-۱“]هنر ساختارهای بدوی ” ، و “ یفرا هندسساختارهای ” ، “خنثی 

-۳“.]مینی مالیسم پپسی کولایی “و ” آدامس بادی شیک ” ، “ یسوپرمارکترئالیسم “تمسخرآمیز  های واژهکوتاه با 

نشان بدهید. حرف نزنید و یک کلمه بیشتر »درباره ادبیات داستانی گفته بود:” جیمز  هنری“ ۰۶۱۹در سال [ ۵۶ص

(  Fauvist( هنرمند فوویست ) Henri Matisse” )هانری ماتیس ” و « ضروری است نگویید. کاملاً، ازآنچه

مشخص باشد  کاملاًدر یک تصویر، نقش هر جزء باید » نیز در مورد نقاشی مطلبی دارد که یادآور سخن جیمز است:

سیار نزدیک به رفتار این سخنان ب[ ۰۱۰ص-۱۱«]است. آور انیز حتماًهر چیزی که حضورش در پرده ضروری نباشد 

ها در هنرهای تجسمی است. مینی مالیسم اکثر هنرها را از موسیقی، نقاشی و ادبیات گرفته تا سینما مینی مالیست

بود. پیروان این جنبش انواع ساختارهای فضایی،  متحده الاتیاالیسم از . آغاز هنر مینی مقراردادخود  ریتأثتحت 

( را به کار بردند تا  Assemblage( و جفت کاری ) بخشبخش،یا قطعه= Modular، مدولی )یا شبکه

به عبارتی آنان نگاهی ایجازگرایانه به اثر هنری داشتند و [ ۳۹۳ص-۹بیانگری و توهم بصری را نفی کنند.] هرگونه

تا با آن معرفی شود را بزدایند و عناصری که در  شد مینقاشی پیوست  ویژه بهدر پی آن بودند تا هر آنچه به اثر هنری 

انتزاع “برگرفته از گروه  یا شهیاندآغاز چنین [ ۰۹ص-۰۶سنت نقاشی با اثر همراه بود را به حداقل برسانند.]

( Frank stella” )فرانک استلا“آثار و اندیشه  خصوص به(  Post-Painterly Abstraction” )پسانقاشانه

 بود.

 
Frank Stella, New York, 1959 - Hollis Frampton 
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Frank Stella Harran . 1967 

 

جوهر خود بدل کردند و ذوق تکنیکی را از  نیتر یافتنینفرانک استلا و نقاشان انتزاع پسانقاشانه، نقاشی را به تقلیل 

ن را برابر با ( اندیشه این گروه نقاشا Edward Lucie–smith)  ” اسمیت – لوسی ادوارد ”نقاشی گرفتند.

:” آورد می( منتقد آمریکایی Barbara Rose” )باربارا رز “و به نقل از  داند میهای خردگرا اندیشه پوزیتیویست

طبیعی نسبت به حذف همه عناصری که با جوهره و ذات آن  طور بهعریف حقیقت خود یک ساختار هنری در ت

معانی  هرگونه. بر اساس این استدلال، هنرهای تجسمی در شکل خالص و ناب خود از ورزد یمبیگانه هستند، اصرار 

گرفتن از ادبیات، هر آنچه را که غیر  بافاصلهادبی و یا استعاری که فوق تصویری است تهی شده و هنر نقاشی، 

آثار استلا را همانند ” سوزی گابلیک ” و با چنین تصوری ، [ ۰۰۱و ۰۰۱ص-۰۶” ]تصویر است مردود خواهد شمرد.

، در موزه ۰۶۹۱به سال ” شانزده آمریکایی” فرانک استلا در نمایشگاه [ ۳۳-۳۱ص-۰۴اعداد خنثی ذکر کرد .] 

تمامی این آثار بوم های سیاهی بودند که نوارهای موازی » ی را به نمایش گذاشت که هنرهای مدرن نیویورک آثار

نواری خود را در سِری دیگری بر  یها ینقاشاین شیوه  بعدهانقش بسته بود. استلا  ها آناینچ بر روی  ۱/۳  به پهنای 

این آثارش  ی دربارهاستلا [ ۰۱۰ص-۰۶.« ]روی آلومینیوم و مس و در مواردی با استفاده از رنگ سرخ، اجرا کرد 

توازن ساختن اجزای مختلف نقاشی با یکدیگر، کار  گرید عبارت بهباید درباره نقاشی تناسبی، یا » گفته است:

، توسل به تقارن بود. مشکل بعدی یافتن روشی برای استفاده از رنگ مسئله. پاسخ صریح و آشکار به این کردم یم
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، زنند میو ابزار نقاشانی که دیوار منازل را رنگ  ها فنکند. این هم به مدد استفاده از اول را کامل  حل راهبود که 

” شانزده آمریکایی“(در مقدمه کاتالوگ آثار استلا در نمایشگاه  Carl Andre  “)کارل آندری « “حل شد. 

 استلا نقاشی. نیست دیگری چیز نوار جز او نقاشی در. کند نقاشی نوار بیند می لازم استلا فرانک  » چنین نوشت :

از طرفی واکنش .«  شود یمابلو منتهی ت خود به فقط مسیر این. است بوم بر مو قلم مسیر او نوارهای. نیست نمادگرایانه

 «ملالت استاد و نیهیلیسم سزان »  را آثارش که ”هرتی اُدا برایان “نبود نظیر  نانهیب خوشبرخی منتقدان به آثار استلا 

ای که ء یشیک شیء بود،  عنوان بهنگاه گروه انتزاع پسانقاشانه و استلا به نقاشی [  ۳۳و ۳۱ص-۰۴.]بود خوانده

.  بخشید میو نقاشی را از محدوده تابلو فاصله  کرد میبرای تمامیت بخشیدن به نقاشی ناب مطرح  یا تازهامکانات 

کهنه در نقاشی  یها ارزشکه به دنبال  پردازم میمن با آنانی به جدل » گفته بود؛ باره نیدرااستلا [ ۰۱۱ص-۰۶]

 این بر من تابلوهای و ،یابند می  = انسان گرایانه ( که همواره در تابلو humanisticاومانستی)  یها باارزشهستند 

ادامه تلاش و تکامل [ ۰۰۴ص-۱۵]«.هست تابلو در که دید تابلو روی توان می را آنچه که است استوار واقعیت

ها شاهد بود. اکثر مینی مالیست ها همانند نقاشان توان در آثار مینی مالیست میاندیشه جنبش انتزاع پسانقاشانه را 

آمریکا  ۰۶۳۱( دهه  Abstract Expressionism” ) اکسپرسیونیسم انتزاعی“انتزاع پسانقاشانه از مکتب 

خود نیافتند و در مقابل آن قرار گرفتند. اکسپرسیونیسم انتزاعی با  یها شهیدانشروع کرده بودند. اما آن را جوابگوی 

بدل شده بود و ”  زیآم هیکناسانتیمانتالیسم “ ینوع بهافراط در حدیث نفس و ذهنیت گرایی، به گفته سوزی گابلیک 

دل و تقارن بصری روی در احساس تعا مندتر نظامو  تر قیدق یشناس روشدر مقابل چنین هنری به  تامینی مالیست 

 Wassily Kandinsky”) واسیلی کاندینسکی“ یها شهیاند دار واماکسپرسیونیسم انتزاعی [ ۳۱ص-۰۴آوردند ]

بر هنر بصری داشت  تأکید( ۱” )نقطه ، خط ، سطح“و ( ۰“)معنویت در هنر “ ژهیو بهخود  یها کتاب(بود . وی در 

در آثار نقاشان  ۰۶۳۰تا  ۰۶۱۱ یها سالکاندینسکی در بین اندیشه [ ۰۹۴ص-۰۱که به موسیقی نزدیک باشد.]

جوهر  چراکهیک اندیشه مطرح کرد تا یک مکتب هنری،  عنوان بهیافت و خود را بیشتر  یتر واضحآمریکایی، بروز 

(،  Expressionismاکسپرسیونیسم )” هربرت رید” به اندیشه [ ۱۹۹ص-۱فرد بود. ] ختهیخودانگآن اثبات 

و اثر  شود میعاطفه یا احساس ایجاد  براثرکه یک فشار یا ضرورت درونی را آزاد کند. این فشار » هنری است 

.آزاد شدن شود میبه تعادل مبدل  ریناپذ تحملروانی  تأثرآن  لهیوس بهکه  دیآ یدرم یا چهیدرمفر یا  صورت بههنری 

منجر بشود و ظواهر امور طبیعی را چنان دگرگون کند نیروی درونی به این صورت ممکن است به حرکات تندی 

که نقاش  آیند میانتزاعی چنین به نظر  یها ستیونیاکسپرسبدین ترتیب آثار  [۰۹۵ص-۰۱.”]که زشت به نظر آید 

آثار ایشان با القاء »  چراکه باشد میو با سرعت به انجام خلق اثر پرداخته است و زیاد دور از ذهن نیز ن درنگ یب

 جدید احساس و درک بخش یتجل – سریع و درنگ یب عملی عینی، یا حادثه صورت به –ذهنیت جدیدی از نقاشی 
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د بیانگر نمادین بخشی از نمایش وجود هنرمند توان میه ک کند می رشد آنجا تا نقاشی ترتیب بدین. است زمان از

 [۰۱ص-۰۵].« گردد میباشد که به دست خود او ترسیم 

 

 
Hans Namuth, Jackson Pollock and Lee Krasner, 1950, © Hans Namuth Estate, Center for Creative Photography 

 

Jackson Pollock, One: Number 31, 1950, MoMA, New York, NY, USA. 
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 بود نتوانسته انتزاعی اکسپرسیونیسم زیرا پرداختند سازی پیکره به  مینی مالیسم ها در مقابل هنر اکسپریونیسم انتزاعی

 این در ،شد می خلاصه نقاشی  نهیدرزم دستاوردهایش تمام و برآید سازی پیکره در سبکی ارائه عهده از وضوح به

 از  چهارگوش و مکعب استفاده کردند تا یها فرمداختند. آنان از پر یبعد سه اشیاء خلق به ها مالیست مینی راستا

 استفاده خنثی سطوح صورت به و تکرار در ها فرم آن از بتوانند و باشند مبرا خویشتن بیان و معنا و استعاره هرگونه

توهم آمیز بودن  این و است توهم یک بیان است شده خوانده نقاشی حال تا آنچه ها، مالیست مینی اعتقاد به. کنند

و برای رها شدن از این ناباوری و توهم به فضای سه بُعدی روی آوردند و با خلق آثار  شود میاثر  یریباورناپذباعث 

غلبه کنند و  یدوبعدتوهم سه بعد نمایی کاذب بر روی سطح  مسئلهبا  اند توانستهند کرد میاحساس  یبعد سه

فراتر از یک  یا تازهآثار واقعیت همچنین به اندیشه آنان، آثارشان بازتاب و ما به ازای واقعیت بیرونی نبود بلکه خود 

-۰۴انتخاب کرده بود.] ها آنرا برای ” اشیاء مشخص ” ( نام  Donald Judd“) دانلد جاد ”بازتاب محض بودند.

 تک تک لیوتحل هیتجز،مقایسه یا توجه جلبزیادی برای  یها یژگیولزومی ندارد اثر دارای » به گفته وی؛[ ۳۴ص

. است آن های ویژگی  یکپارچه و مجموعه صورت بهباشد. آنچه جذابیت دارد، خود اثر و  تأملعناصر و تفکر و 

 که دانند می شکل مستطیل و صاف یا صفحه را نقاشی که است این اشتباه بلکه مجسمه، نه و بوده نقاشی نه من آثار

 «.است شده نصب دیوار بر

گروهی از معماران ، مهندسان و نقاشان که نام سوپره  ۰۶۰۵در سال  ماتیسمسوپرهْ یها آوردهسم و دست مینی مالی

نمادِ عصر حاضر داشتند گرد هم آمدند. عنصر  عنوان به” ماشین “ماتیسم بر خود نهاده بودند و تصمیم در پذیرفتن 

 که -یا هیپا سه( ستیزی بود که نخست به شکل شورشی ساده علیه نقاشی  Realismاصلی اندیشه آنان رئالیسم ) 

 ایجاد آنان روش. گردید متجلی – رفت یمصنعتی شدن به شمار  ماقبلدر نظر آنان اصطلاحی خاص برای دوران 

( بر روی سطح دو بُعدی و صاف نبود بلکه ایجاد ساختمان در فضا بود و شکل  Composition) بندی ترکیب

پدید آمده الزاماً هماهنگ یا زیبا نبود بلکه دینامیک و شبه کارکردی بود. به عبارتی کار هنر این شد که 

که تجمع اعضای گروه چهارنفره سوپره ماتیسم [ ۵۴۳ص-۰۰خصوصیات بیانی یک ماشین کارآمد را داشته باشد.] 

ولادیمر ” ، ( ۰۶۵۳-۰۹۴۹؛  Kasimir Malevich” )کازیمیر مالویچ “آنان در مسکو بود عبارت بودند از ؛ 

” و ( ۰۶۹۱-۰۹۹۹؛  Antoine Pevsner) ” وسنر په  آنتوان” ،( ۰۶۵۳-۰۹۹۳؛  Vladimir Tatlin“) تاتلین 

اندیشه و عمل یکسان بودند و به اصالت عقل  ازنظردر ابتدا، آنان (. ۰۶۴۴-۰۹۶۱؛  Naum Gabo“) نائوم گابو 

 یا هندسه دهنده ارائهکه  شناسی زیبایی. اثری با پایگاه دادند میاز تفکر ریاضی گونه در اثر هنری اهمیت  یا نحوهو 

 (. ۵، ساده و روشن باشد)واسطه یب

پدید آمد. عناصر هنر سوپره  انشانیم یا فاصلهبا پیوستن چند تن از آنان به مکتب کانستروکتیویسم  درنهایتاما 

اصلی بود. اولین صورت آشکار این هنر، مربع  یها رنگماتیسم؛ مربع، مستطیل، دایره، مثلث و خطوط متقاطع و 
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» ؛کند میتعریف  گونه نیاوی سوپره ماتیسم را  فید بود که توسط مالویچ اجرا شد.کاملی به رنگ سیاه بر زمینه س

بصری دنیای عینی در نظر  یها دهیپدبرتری احساس ناب در هنر خلاق است.  نامم یمتیسم را که من سوپره ما آنچه

مجزا از محیطی که  کاملاًاحساسی  هم آنمعنی دارد احساس است،  آنچه، اند یمعن یب نفسه یفهنرمند سوپره ماتیست 

، تا حذف تمامی عناصر تشویق انگیز از ختهیخودانگمالویچ با انگیزشی [  ۳۱۱ص-۴«]آن را موجب شده باشد.

 این بر وی. بود – سفید سطح بر دیوسف اهیس مربع –شکل هندسی  نیتر سادهباقی ماند،  آنچهتصویر پیش رفت، 

 تصویر را ورسوم آداب و تاریخ که ندارد را اشتیاق آن و نیست مذهب و دولت به خدمت در دیگر هنر »که؛ اعتقاد

 [۳۱ص-۰۴] «.دهد حیات ادامه خود برای و بایستد خود سرپای خواهد یم هنر کند،

» ( بود. یانگار ستین=  Nihilism” ) نیهیلیسم “ یا گونهآثار پدید آمده مالویچ نهایت خلوص هنری و به تعبیری، 

 گرفت میکه بخشی از نومیدی و بخشی از ایمان مایه  بود می ختهیخودانگبه سخن دیگر، نقاشی مالویچ یک عمل 

مالویچ و مکتب سوپره ماتیسم بود که  یها شهیاندو همین [۳۱۱ص-۴.«]دیتاب یبازمرا  تر ژرف یا تجربهولی در اساس 

مفهومی و ایدئولوژیک بگریزند  یها دهیپددر اثر و بیان  یگریاحساسات هرگونهمینی مالیست ها را بر آن داشت تا از 

 حالت عرضه کنند نیتر نابو اثرشان را به 

 

         
Wassily Kandinsky 1866-1944                                                                           kasimir malevich 

 



8 
 

          
White On White.1918.The Museum of Modern Art       

Black Square, 1915, Oil on Canvas, The State Tretyakov Gallery, Moscow   

  

هنری که هنر تجسمی مینی مالیسم از آن بهره  یها مکتباز دیگر  کانسترکتیویسم یها آوردهم و دست مینی مالیس

و مفاهیم جدید پیکرتراشی سده بیستم در  ها هینظربرد مکتب کانستروکتیویسم است. مکتب کانستروکتیویسم از 

» به  توان میاین مکتب هنری  گذاران انیبناز  فی بر هنر حجمی پس از خود گذاشت.ژر ریتأثروسیه پدید آمد و 

(  Pablo  Picasso«) پابلو پیکاسو » در پاریس دیداری با  ۰۶۰۵اشاره کرد . تاتلین به سال « ولادیمیر تاتلین 

 Collage)  ردهای کولاژبه بررسی کارب ها آنآثاری که در  خصوص بهآثار وی قرار گرفت  ریتأثداشت و تحت 

پرداخته بود. تاتلین در بازگشت به روسیه، یک سری نقش برجسته از جنس چوب، فلز و مقوا  یتراش کرهیپ( در 

(  H.H Arnason« )آرناسن » پوشیده شده بود و به تعبیر  شهیش خردهبا گچ، لعاب و  سطوحشانپدید آورد که 

کانستروکتیویست ها بیانه  ۰۶۱۱در سال [ ۱۰۶ص-۱خ پیکرتراشی بودند. ]این آثار از اولین انتزاعات کامل در تاری

خود را ارائه دادند و در آن ذکر کردند هنر برای انتقال واقعیت زندگی باید بر عناصر بنیادی زمانی و مکانی موجود 

[» ۵۹۱ص-۰۰تکیه کند و برای بیان ماهیت واقعی زمان باید از عناصر جنبشی و دینامیک استفاده کند.]

کانستروکتیویسم همانند سوپره ماتیسم، نوعی هنر انتزاعی نابِ مبتنی بر عناصر حجم گونه را بسط داد. آثار 

زیبایی  ها آنکانستروکتیویستی نه بازسازی اشیا بلکه خودشان اشیایی بودند که وجودی مطلق از آن خود داشتند. 

به عبارتی، [ ۳۱۹ص-۴.«]دندیتاب یبازمیاضیات و فناوری را از ر شده ختهیبرانگبودند که عواطف  یا افتهی سازمان

-۱درآمد و به پیکره سازی نزدیک شد.] یبعد سهابداعات سوپره ماتیسم توسط تاتلین به قالب 

انقلابی و سیاسی، خود را در خدمت  یها دهیاپرداختن مستقیم به تبلیغ  یجا بهکانستروکتیویسم »  [۱۰۶ص

تاتلین هر  زعم به. قراردادسوسیالیسم نوپای روسیه را تحکیم بخشد،  یها هیپا ستیبا یمفرهنگ نسلی که  یریگ شکل
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-۵«]هنر تابع شرایط زمان و مکان است. چراکهدارای عملکرد دقیق برای توسعه انقلاب باشد.  ستیبا یماثر هنری 

 [۰۱۰ص

مردم و ارجحیت  یها تودهشوروی سابق بر تبلیغ سیاسی برای  تأکیدبنا به سیاست اقتصاد نو و  ۰۶۱۰به سال  درنهایت

این مکتب و سوپره ماتیسم از همدیگر جدا شد. کانستروکتیویسم با نگاهی نو  یمش خطدادن به آثار سوسیالیستی، 

 لمنفعها عام یها تیفعالباید در خدمت  استعدادشانرو به هنر انقلاب سوسیالیستی آورد و بر این باور بود که ذوق و 

 [۱۱۱ص-۹گرافیکی و تجاری قرار گیرد.]  یها یطراحنظیر معماری، تولید محصولات صنعتی و 

 ۰۶۱۱و  ۰۶۰۶ یها سالاشاره کرد که در خلال ” یادمان انترناسیونال سوم ” به  توان میاثر تاتلین  نیتر معروفاز 

سن «) تیروگراد » در « نِوا »تر بر فراز رودخانه پدید آورد. ساختمان فولادی حلزونی که قرار بود به ارتفاع چهارصد م

 مارس در که بود سازمانی « سوم   انترناسیونال »       .باشد پاریس « ایفل »  پترزبورگ( احداث شود و قرینه برج

ناشی از جنگ، نوعی  ریزناپذیگر یها عداوتو  ها تنش فرونشستنیافت که بعد از  سیتأسبدین هدف  ۰۶۰۶

دستاوردهای هنری سوپره  [۰۱۱ص-۱۱«]به وجود آورد. یالملل نیبهمکاری برادرانه را در پیشبرد آرمان سوسیالیسم 

 سال در تا داشت آن بر را(  مالیست مینی هنرمند – Dan Flavin« )دن فلاوین » ماتیسم و کانستروکتیویسم 

 یا کرهیپو « و ضعیف شده است  داده ازدستاثر خود را  یینمادگرا» در رابطه با هنر مینی مالیسم اظهار کند: ۰۶۹۴

 هفت تعداد دادن قرار هم کنار از صرفاً پیکره این. گذاشت « تاتلین به یک؛ یادمان »  نئونی ساخت و عنوان آن را

-۰۴خته باشد.] سا را آن از یا قطعه هنرمند که آن بدون بود آمده وجود به متفاوت یها اندازه در فلورسنت لامپ

دیرین فلاوین به  یبستگ دلبود و گواه  -”یادمان انترناسیونال سوم”-این اثر یادآور اثر معروف تاتلین[ ۳۱ص

فقدان  یسو بهدر سراشیبی  سرعت بهما ” فلاوین بر این اندیشه بود که   [۱۱ص-۰۹کانستروکتیویست های روس.]

 «.رویم می پیش –اظ روانی خنثی استلح از که تزئینی از برخاسته و متقابل حسی –هنر 

 و است هنری اثر در – هنرمند –از اهداف مینی مالیست ها در نقاشی، عدم حضور یا احساس فاعل یا شخص سازنده 

 مصالح با پیکره ساخت از دوری و آثار، اجرای در ترسیمی یها نقشه و گونه ریاضی محاسبه به را آنان امر همین

اندازه و نوشته بر  سری یک صورت به ابتدا را آثارشان که گونه بدین. واداشت مفرغ یا مرمر سنگ همچون سنتی

 واگذار متخصصین به را آن ساخت دستور سپس و ندکرد می رسم ، –یک قطعه صنعتی  ی نقشههمانند -کاغذ 

 « اسمیت تونی ».داد یم را اثرش اجرای دستور تلفنی تماس با مالیست مینی هنرمند موارد برخی در حتی و ندکرد می

، که چگونه از دوستش کند مینقل  شیها مجسمهاز ساخت یکی از  یا خاطره – مالیست مینی ساز مجسمه هنرمند –

را پدید آورده بود، درخواست  یا دهیاحجمی کوچک را که شب قبل روی میزش دیده و در ذهن او  یها اندازه

کند. او خیلی از قضیه پرت بود و نپرسید  یریگ اندازهمن از او خواستم خط کش را برداشته و جعبه را “کرده است؛ 



10 
 

. بعد ابعاد را پنج برابر کرده و طرحی از آن تهیه نمودم، سپس بلافاصله آن خواهم یممن ابعاد این جعبه را برای چه 

 [۰۹۹ص-۰۶.]”کنند درست را آن خواستم ها آن از و برده « نیوآرک » در « وارینگ »  تیرا به کمپانی صنع

 

         

Vladimir Tatlin                                           سوم  ونالیانترناس ادمانیTatlin’s_Tower_maket_1919 
 

وحدت یا کمال مطلق از طریق  یوجو جستهنری در  های مکتبدانلد جاد تفاوت هنر مینی مالیست را با دیگر 

 و تکرار در را – چهارگوش غالباً – شکل هم. وی واحدهای داند میمطلق  یساز نهیقربا  شکل همتکرار واحدهای 

 و آلومینیوم گالوانیزه، آهن از چهارگوش واحدهای این ساخت برای و دهد یم قرار هم کنار ثابت یها بافاصله

با استفاده از انواع احجام، یک اتاق کامل  Morris Robert « رابرت موریس »  .کند میفاده است گلاس پلکسی

 به فایبرگلاس از استفاده با را کارهایش غالب موریس. کرد می   را به یک فضای سراپا وحدت شکل تبدیل

به معنای  الزاماًشکل ،  در سادگی »:گوید می آثارش مورد در وی. سازد یم منحنی شکل به گاه و هندسی یها شکل

. بلکه بدان نظم و ساختار دهند ینمرابطه هنری را تنزل  شکل کیاشکال واحد و  درواقعسادگی در تجربه نیست. 

مستقل و هم در همبستگی با یکدیگر در کلیت یک اثر مینی مالیستی  طور بهکه معانی و روابط هم  بخشند یمواحد 

 » صورت به را خود اثر  ریس و دیگر مینی مالیست ها، در پی آن بودند کهجاد، مو [۰۶۱ص-۰۶«.]حضور دارند
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 حاصل باره کی به که یا تجربه صورت به و شود درک یکپارچه قالبی در بتواند که یا ساده کلی شکل  « زیچ کی

-: آنچه مینی مالیسترز  باربارا ی گفته به. دارند عرضه کوبیسم، نوع از نسبی و مرحله به مرحله یا تجربه نه البته آمده،

کنند  ورو پشتدر انجامش به موفقیت رسیدند این بود که توانستند نکته اصلی و مرکزی کوبیسم را  عملاًها 

 یک از نما چند نمایش)=  کوبیسم « همزمانی » عنصر جایگزین را گرایانهکل آنی و  ، تجربه بلادرنگگرید عبارت به

دید، اما  توان می( کردند. برای نمونه؛ کارهای دیواری جاد را فقط از روبرو  مختلف زوایای از و واحد درآن شیء

بچرخد ، قادر نخواهد بود نمای جلو ،  ها آنکه اگر تماشاگر دور  اند شده ساخته یا گونه بهروی زمین او  یها مجسمه

 [۳۹ص-۰۴«.]تشخیص دهد یدرست بهعقب یا جانبی آن را 

 
Installation view, Dan Flavin, untitled (to Don Judd, colorist) 1-5, 1987, MASS MoCA; courtesy of David Zwirner, New 

York London 

 

 استفاده ریتم با و مختلف یها شماره و ابعاد در – رنگی یها لامپ –دن فلاوین در ساخت آثارش از خطوط نوری 

 حجم یا سطح یجا به شده کنترل یها شعاع از و برد می بهره نوری خطوط از نقاشی در خط یجا به وی. کند می

 ی ماده عنوان بهعنصر نور، بلکه عنصر فضا را نیز در کارهای خود  تنها نهفلاوین [ » ۵۹۱ص-۱۱.]کند می استفاده

د توسط نور و پرتوهای توان می. او بر این باور است که فضای واقعی یک اتاق دهد یمقرار  مورداستفادههنری 

 [۰۶۵ص-۰۶«.]الکتریکی شکسته شده و با ایجاد توهم یا نوعی بازی با نور، ترکیب فضای جدیدی پیدا کند

از اکسپرسیونیسم انتزاعی شروع کردند اما آن را به لحاظ افراط در حدیث نفس  اگرچه، مینی مالیست ها درمجموع

پیکره سازی موفق عمل نکرده بود؛ بنابراین مینی خود نیافتند و همچنین اکسپرسیونیسم انتزاعی در  یها شهیاندموافق 

 مالیست ها راه شان را جدا کرده و در مقابل به حجم پردازی پرداختند. 
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Dan Flavin, Monument for Vladimir Tatlin, 1975  /۰۶۴۳یادمانی برای ولادیمیر تاتلین 

 

از طرف دیگر مینی مالیست ها از دستاوردهای دو مکتب روسی در خلق آثارشان بهره بردند؛ مکتب سوپره ماتیسم و 

ایدئولوژی زدگی؛ و مکتب  هرگونههندسی و خالی از  یها شکلآثار مالویچ، با تفکر نقاشی ناب با 

 –تی اندیشه مارسل دوشان و آثار حاضر کانستروکتیویسم و آثار تاتلین، با تفکر ریاضی گونه در اثر هنری. از جه

 ی روزمره اشیاء به و کرد می نفی را اثر ساختن عمل که یا شهیاند کرده، جلب را ها مالیست مینی توجه نیز اش آماده

 ترتیب بدین. بخشید می ها آن به یشناخت ییبایز ارزش مجدد، یگذار نام و شان یکاربرد محیط از جدایی با خنثی،

استفاده کنند.  آجرنسوزفلورسنت و  یها لامپوزمره و خنثی نظیر ر اشیای از تا شدند آن بر نیز ها مالیست مینی

 نفی -نقاشی ویژه به –سعی شده بود، معنای سنتی اثر هنری  ها آنبنابراین آثار مینی مالیست ها آثاری بودند که در 

 مو قلم یها ضربه همچون؛ شود، خوانده هنری اثر لهیوس نیبد تا دیکش یم  یدک خود با تابلو یک را آنچه هر و شود

اومانیستی و  یها موضوعبر دیوار،  شده نصبحضور هنرمند در اثر هنری، محدودیت چارچوب قاب  عنوان به

 – نقاشی –بدین ترتیب آثار مینی مالیستی هنرهای تجسمی  این را در اثر به حداقل برسانند.ایدئولوژیک و نظایر 
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در باب ماهیت و اعتبار اثر هنری، تجربه  ییها پرسشو  کرد می مطرح دوباره را آغازین یختارهاسا یادیبن فرض

وار. و بنیان نگرشی را پی ریختند که پس از گذشت بیش از چهل سال، ، ماهیت فضا و شکل تندیسیشناخت ییبایز

 .برند میبهره  ها آنهنوز هنرمندانی هستند که به آن گرایش دارند و از دستاوردهای 

 اندیشه با را مالیسم مینی یا سهیمقا طی « رُز باربارا  »  ۰۶۹۳  در سال مارسل دوشان یها آوردهمینی مالیسم و دست 

 در دوشان اهمیت. دانست مهم مالیسم مینی هنر توسعه در را هنرمند این اندیشه و داد پیوند « دوشان مارسل »  آثار و

 عنوان بهخصوص مفهوم کار  در را ما یشناخت ییبایز تفکر اعتبار « آماده – حاضر » اشیاء چگونه که بود نکته این

 به را هنری صناعت نیز و هنرمند نقش آماده – حاضر آثار ارائه با  . دوشانکند می دار خدشهعنصری اساسی در هنر 

 ذهن انتخاب را ارزش این اساس و شد قائل شناسانه زیبایی ارزش کاربردی، صرفاً اشیاء برای او. رساند حداقل

 هیچهارپارا بر یک  یا دوچرخهچرخ  ۰۶۰۵دوشان در سال [» ۳۳ص-۰۴یدی.]  مهارت اعمال نه دانست هنرمند

از منظره یک غروب زمستانی را خرید و یک  یا نسخهمخصوص آشپزخانه نصب کرد و به چرخیدنش خیره شد. 

و یک پارو خرید  ۰۶۰۳را بر آن نهاد. در سال « داروخانه » نقطه زرد و یک نقطه قرمز در افق آن گذاشت و عنوان 

 برای « آماده –حاضر » در همان زمان بود که از اصطلاح  باًیتقررا نوشت. « پیش از بازوی شکسته » عبارت  شیرو

 بین واکنش بر بلکه نبود هنری ذوق یا سلیقه تابع گاه چیه آماده – حاضر آثار گزینش. کرد استفاده ارآث گونه نیا

[ ۱۹۶ص-۱] «بود. کامل استوار یحس یب، بر تر درست و به بیان ناسالم یا سالم ذوق کلی فقدان و بصری یتفاوت یب

 ( Semiotics) یشناس نشانه(در نظام  Paradigmaticبیانگر روابط جانشینی)  ینوع بهاندیشه مارسل دوشان 

الف( تغییر شیء از متنی به متنی دیگر، به عبارتی جابجایی شیء از کارکرد   است و از دو جنبه دارای اهمیت؛

با نامی  اش روزمرهکه، شیء در متن کاربردی  گونه آنآثار،  یگذار نامب(  به فضای موزه و گالری. اش روزمره

. گردد یبازنم اش هیاولو به کارکرد  ابدی یماما با قرار دادن نامی جدید بر آن، تفسیر دیگری  شود میخاص خوانده 

. مارسل رود یممره، شیء است که برای پارو کردن برف به کار روز متن در بگیرید، نظر در را « پارو »برای نمونه 

 بدین و است داده قرار گالری همچون دیگری متن در را آن و گذاشته را « شکسته بازوی از پیش »  دوشان بر آن نام

متن  به متنی از جابجایی قابلیت باید شیء یک گزینش البته. نیست هرروزه شی دیگر که آمده پدید اثری ترتیب

انتخاب یک شیء بسیار مشکل بود چون پس از پانزده روز شما یا از :» گوید میدیگر را داشته باشد. مارسل دوشان 

، جوری که نسبت به آن حس زیبایی دیدیرس یم یتفاوت یب. باید به دیشو یمیا از آن متنفر  آید میآن خوشتان 

که مبتنی بر  حال نیدرعبصری بود،  یتفاوت یبشه بر اساس همی « آماده –حاضر »نداشته باشید. انتخاب  یا شناسانه

تصور یا کشف هنرمند است،  آورد میبود. آنچه اثر هنری را پدید  یقگیبدسلیا  یقگیسل خوشغیبت کامل 

 [۰۱۵ص-۰۹] «.شیء آن یمانند یب نه



14 
 

اشت تا برای خلق آثار مینی د آن بر را فلاوین دن آماده، –همین تفکرات و دستاوردهای مارل دوشان و آثار حاضر 

 گونه چیهاشیایی خنثی و در دسترس بودند و  ها لامپفلورسنت استفاده کند. زیرا این  یها مپلامالیسمی خود از 

« جوییش»نمایشگاهی در موزه  ۰۶۹۹نیز در سال « کارل آندری .» ختندیانگ یبرنمرا  شناسی زیباییاحساس هنری و 

(Jewish  بر پا کرد که در آن حجمی بر روی زمین )ول ده متر و قطعه آجر غیر متصل به ط ۰۵۴شامل  داد قرار

 .متر یسانت وپنج یس

 
□□□ 

با مدرک  ۰۶۳۹به دنیا آمد . سال  Massachusetts« ماساچوست » در ایالت  ۰۶۵۹فرانک استلا به سال 

فعالیت  ۰۶۳۶شد و از سال  لیالتحص فارغ Princeton« پرینستون »در رشته نقاشی و تاریخ از دانشگاه  سانسیل فوق

نیویورک بر پا کرد ” کاستلی ” یدر گالر ۰۶۹۱را در سال  اش یانفرادرا شروع کرد . نخستین نمایشگاه  اش یا حرفه

حجم دار با  یها سازهبه ساخت  ۰۶۴۱انفرادی خود را در لندن برگزار کرد . در دهه  یها شگاهینمابه بعد  ۰۶۹۱از  .

مجموعه  ۰۶۹۱-۰۶۹۵ یها سالف روی آورد . در روشن و شفا یها رنگمصالح مختلف و با استفاده از 

نام  در قالب کتابی با ۰۶۹۹ در که ، کرد ایراد هاروارد دانشگاه در « نورتُن الیوت چالز »  را با عنوان ییها یسخنران

اشی و حجم آمریکایی بود که نق انیگرا انتزاعنسل دوم  ی برجسته یها تیشخصاستلا از  انتشار یافت .« فضای کار»

 یکی از مبتکرترین عنوان بهدر واکنش برابر اکسپرسیونیسم انتزاعی ،  ۰۶۹۱. وی در دهه سازی را با هم درآمیخت

  .کرد جلب خود به را دوستان هنر توجه نقاشانه–پسا نمایندگان مکتب جدید انتزاع

 

  واقع در شمال غربی Excelsior Springs« اکسلسیور اسپرینگز » در  ۰۶۱۹دانلد جاد در سوم ژوئن 

 باشند؛ سفر حال در دائماً کرد می ایجاب پدرش شغل و بود مخابرات شرکت کارمند پدرش.  آمد دنیا به «میسوری»

 در خدمت به  یک سال ۰۶۱۹به سال « . نیوجرسی » تا « یا وان پنسیل » و « تگزاس » ، « میسوری » ، « بنراسکا » از

. رفت« ویر جینیا » واقع در  William and Mary « ماری و ویلیام »  کالج به ازآن پس و پرداخت آمریکا ارتش

 ۰۶۳۴. در فلسفه را کسب کرد . سال B.S.C  ی درجهعصر دانشگاه کلمبیا  یها کلاسبا شرکت در  ۰۶۳۵سال 

و  ،در نیویورک عرضه کرد Panoras Gallery  «گالری پانوراس » در « یک مرد » نخستین اثرش را به نام 

« مجله هنر » در   ۰۶۹۳تا  ۰۶۳۶جاد از سال . شد لیالتحص فارغدر تاریخ هنر  سانسیل فوقبا مدرک  ۰۶۹۱سال 

به بعد نقاشی به روش سنتی را رها کرد و  ۰۶۹۰. سال  کرد میخود را در آنجا چاپ  ینقدهامسئول بخش نقد بود و 

به انجمن  ۰۶۴۵که از جنس آلومینیوم و آهن گالوانیزه بودند،روی آورد . جاد در سال  تکرارشونده یها حجمبه 

 . درگذشت ۰۶۶۱پیوست . جاد در سال  Manha than‘s SOHO  «منهتن سوهوی »  هنری
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کاتولیک  یا خانوادهواقع در جنوب شرقی نیویورک در  Jamaica« جامائیکا »در  ۰۶۵۵دن فلاوین ، اول آوریل 

وارد نیروی  ۰۶۳۵نیویورک آموزش دید . سال « داگلاس » در  Cathedral « کاتدرال »  به دنیا آمد . او در کالج

یل در به مدت دو سال در دانشگاه کلمبیا به تحص ۰۶۳۴هوایی آمریکا شد و در کره شمالی خدمت کرد . سال 

اکسپرسیونیسم انتزاعی و  ریتأثتحت  اش هیاولدر آثار  اختهخودسیک نقاش  عنوان بهوی  تاریخ هنر پرداخت . ی رشته

بود . از آثار اولیه مینی مالیستی اش  Josper Johns  « جونز جاسپر »   POP Art« پاپ آرت » همچنین آثار 

 Primary  «ساختارهای اولیه » در نمایشگاه گروهی  ۰۶۹۹بود . سال  ۰۶۹۵به سال  «می  ۱۳ در مورب »اثر 

Structures  جویش»در موزه »Jewish Museum  فلورسنت  یها لامپفلاوین در آثارش از . کردشرکت

مینی مالیستی اش را بیشتر به اشخاصی که نسبت  شده خلق. آثار  برد میهمچون خط در نقاشی بهره  ها آنو روشنایی 

 ۰۶۹۱. برای نمونه ؛ در سال  گذاشت یمو نام آنان را بر آثارش  داشت یمتقدیم  کرد میادای دین و احترام  ها آنبه 

-۹۶تاتلین بود . سال « یادمان انترناسیونال سوم » را خلق کرد . اثری که یادآور « یادمان یک به ولادیمیر تاتلین » اثر 

وف مدرسی فیلس W.ockam  «ویلیام اوکام » را به  The nominal three  « نال ینوم ی سه »  اثر ۰۶۹۱

بود .  Ockam’s Razor«تیغ اوکامی »  ی واژهفلاوین بود  موردتوجهقرن چهاردهم تقدیم کرد . آنچه از اوکام 

بود . اوکام گفته بود ؛  درگذشتهمیلادی  ۰۵۳۱میلادی به دنیا آمده بود و در حدود  ۰۵۱۱ویلیام اوکام حدود سال 

اگر عملی بدون اتخاذ فلان امر » بدین معنا که « انجام داد با بیشتر انجام داد توان میبیهوده است کاری که با کمتر »

در محدود کردن تعداد  » فلاوین «. باشد ، دیگر دلیلی ندارد که آن امر را فرض کنیم*  ریتعب قابل زیچ همهمفروض 

را نباید  کی چیه ها تیدموجوعناصر از ریاضیات اقتصادی ویلیام اوکام پیروی کرده که بیان داشته است : از 

هنری برای نمایش  یها یگالرفلاوین از  ۰۶۴۴به سال  [۰۶ص-۰۹.« ]که ضروری است  ها آنمفروض داشت ، جز 

آثارش دوری کرد و به معابر و فضاهای عمومی شهر روی آورد، برای نمونه چند لامپ فلورسنت را داخل ایستگاه 

 .درگذشتدر نیویورک  ۰۶۶۹نوامبر سال  ۱۳در  نیویورک نصب کرد . وی آهن راهمرکزی خطوط 

—————————————- 

،  ۰۵۴۵ ، ششم چاپ ، تهران ، پرواز کتاب انتشارات ، دریابندری نجف ؛ غرب ی فلسفه تاریخ ؛ برتراند ، راسل* 

 ۹۳۴٫ص 

======== 

 ها نوشت یپ
 بینش نشر الهی، آیت  الله بیحبکاندینسکی، واسیلی؛ روحانیت در هنر و در نقاشی؛  این کتاب سه ترجمه دارد ؛( ۰

 شماره تهران، زندگی، و فرهنگ ماهنامه سه وزیری؛. ه هنر؛ در معنویت واسیلی؛ کاندینسکی، ۰۵۳۱٫ تهران، نوین،
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خانی؛ انتشارات شباهنگ،  نوراللهکاندینسکی، واسیلی؛ معنویت در هنر؛ اعظم . ۱۳۵۳  ؛ بهار و تابستان۱۱و  ۱۰

 . ۰۵۴۳تهران، 

 نوین، بینش نشر الهی؛ آیت  الله بیحبکاندینسکی، واسیلی؛ نقطه، خط، گستره؛ این کتاب دو ترجمه دارد ؛( ۱

 ۰۵۴۹٫کاندینسکی، واسیلی؛ نقطه، خط، گسترده؛ علی پور صالح؛ انتشارات بهار؛ تهران، . ۰۵۳۵ تهران،

 : از اند عبارت  سوپره ماتیسم و کانستروکتیویسم( های مکتبعوامل در پیدایی هنر نو روسی ) نیتر مهم( ۵

 های مکتب و فرانسوی هنرمندان آثار از نمایشگاه برپایی –.« آپولون – نو یها راه »  نشریه انتشار –

رهبران  سخنرانی –(. Cubism)  کوبیسم و  ( Futurism(، فوتوریسم )  Impressionism)  امپرسیونیسم

 .فوتوریسم و کوبیسم هنر از مسکو یها هنرکده استقبال –۰۶۰۱٫ سال به مسکو در « مارینتی»  ویژه بهفوتوریست 

 .مونیخ در ” فام یآب سوارکار ”گروه تشکیل و آثارش و ها هینظر با « کاندینسکی »  همچون روسی هنرمندان وجود –

 

  منابع

، تهران ، چاپ  رازهیسعادت ، نشر ش ی؛ فاطمه جلال سمیمدرن پستگارات؛  سیو  کر چارد،یر ،یگنانزیآپ  -۰

 ۰۵۹۰٫دوم

 ۰۵۹۴٫؛ تهران ،  نی؛ انتشارات نگاه و زر یفرامرز یمحمدتق؛  نیهنر نو خی؛ تار یآرناسن، ه .  -۱

،  ۰۵۹۴ زیی؛ فصلنامه هنر ، شماره شانزدهم ، تابستان و پا سمیویو کانستروکت سمیمحسن ؛ سوپره مات م،یابراه  -۵

 .  ۰۱۴ – ۶۹تهران ، صص 

 یها پژوهش، انتشارات دفتر  یی؛ فرهاد غبرا یبصر یمعاصر در هنرها یها شیگرا؛  یاسماگولا، هوارد ج   -۱

 ۰۵۹۰٫، تهران ،  یفرهنگ

 زیی، پا ۰۹و  ۰۳و  ۰۱نژاد ، فصلنامه زنده رود ، شماره  ینبو می؛ مر سمیمال ینیبارت ، جان ؛ چند کلمه درباره م   -۳

 . ۳۱ -۵۶، اصفهان ، صص   ۰۵۴۳

 ۰۵۴۹٫المعارف هنر ؛ انتشارات فرهنگ معاصر ، تهران ،  رهی؛ دا نییپاکباز ، رو      -۹

 ۰۵۹۶٫زبان نو ؛ انتشارات نگاه  ، تهران ،  یوجو جست؛ در  نییپاکباز ، رو      -۴

و مرداد  ری؛ ماهنامه کارنامه ، دوره اول ، شماره ششم ، ت سمیمال ینیم یها داستان یشناس ختیر، جواد ؛  ینیجز   -۹

 . ۱۵-۵۱، تهران ، صص  ۰۵۴۹

 ۰۵۹۰٫تهران ،   ، نشر عصر هنر ، یگودرز دی؛ مج مدرن پست: هنر  سمیمدرن پستاف ؛   یجنسن ، آنتوان      -۶

 . ۰۵۴۳، گناباد ، چاپ دوم ،  زی، نشر مرند یی؟ ؛ فرهاد مرتضا ستیچ سمیمدرن پستجنکز ، چارلز ؛    -۰۱

 ۰۵۹۱٫، انتشارات نگاه ، تهران ،  یفرامرز یمحمدتق، هربرت ؛ فلسفه هنر معاصر ؛  دیر   -۰۰



17 
 

 ۰۵۴۰٫، تهران ، چاپ چهارم ،  یبیج یها کتاب، انتشارات  یابندریدرهنر ؛ نجف  ی، هربرت ؛ معن دیر   -۰۱

 ۰۵۴۹؛ انتشارات برگ ، تهران ،  رزالویم ی؛ مهر کایسام ، هانتر ؛ نقاشان معاصر آمر   -۰۵

،  ۰۵۴۹ رماهیت؛ ماهنامه گلستانه ، سال اول ، شماره هفتم ، ( ۰)  سمیمدرن پست یتبارشناس؛  اصغر یعل،  یباغ قره  -۰۱

 ۳۳٫-۱۵تهران ، صص 

 ۰۵۴۹ رماهیت؛ ماهنامه گلستانه ، سال اول ، شماره هشتم ، ( ۱) سمیمدرن پست یتبارشناس؛  اصغر یعل،  یباغ قره  -۰۳

 ۴۱٫-۳۶، تهران ، صص ۰۵۴۹ وری،شهر

گلستان ، نشر فرزان ، تهران ،  یلی، گفتگو با مارسل دوشان ؛ ل گرید یزیگشود بر چ یا پنجره؛  ری یکابان ، پ   -۰۹

۰۵۴۴٫ 

،  ۰۵۴۱، مهر و آبان ماه  کیهنر معاصر ، شماره  دوماهنامه؛  انیقاسم می؛ رح سمیمال ینی؛ م ی، سوز کیگابل  -۰۴

 ۳۶٫ -۳۱تهران ، صص 

 ۰۵۹۵٫، تهران ،  گری؛ نشر د یری؛ باربد گلش نی؛ دن فلو کلیگوان ، ما   -۰۹

 یآذر؛ انتشارات موسسه فرهنگ عیسم رضای؛ عل ستمیقرن ب یهنر یها جنبش نی، ادوارد ؛ آخر تیاسم یلو  -۰۶

 ۰۵۹۱٫نظر ، تهران ،  یپژوهش

 ۰۵۹۱٫، تهران ،  ی، نشر ن نیرام ی، نوربرت ؛ هنر مدرن ؛ عل نتنیل   -۱۱

 ۰۵۹۵٫، تهران ،  ی، نشر ماه یو ابوذر کرم ی؛ قادر فخر رنجبر سمیمدرن پستوارد ، گلن ؛    -۱۰

،  ثارگرانی، انتشارات ا یینوا نایاهل هنر ) جلد اول ( ؛ م یها شهیاند، چارلز ، و  پل وود ؛ هنر و  سونیهر   -۱۱

 ۰۵۴۴، تهران

۱۵-Benezra , Neal , To Speak Another Language , The Critique of Painting 

and The Beginings Of Minimal and Conceptual Art , American in the 20 th 

Century . 
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